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ДУХОВНО-НРАВСТВЕННЫЕ ЦЕННОСТИ ТРАДИЦИЙ  
ОТЕЧЕСТВЕННОГО ТЕАТРА — ПРОТИВОСТОЯНИЕ АНТИКУЛЬТУРЕ

Д.1С.2Лихачев отмечал незаменимую роль тра-
диций в культуре: «История культуры есть не толь-
ко история изменений, но история накопления ценно-
стей, остающихся живыми и действенными элемента-
ми культуры в последующем развитии». Эта роль исто-
рически прослеживалась в отечественном театре с его 
духовно-нравственной доминантой при обновлении 
смыслов, форм и стилей, жанровых образований. 

Русская культура с ее открытостью, готовностью 
к  диалогу с  другими культурами, в  том числе теа-
тральными, вбирала, аккумулировала жизненно-твор-
ческие открытия мирового сценического искусства 
прошлых веков. При этом она сохранила свою осно-
ву, оригинальные генетические черты. Н. А. Бердяев 
писал: «Культура гордится древностью своего проис-
хождения, неразрывной связью с великим прошлым… 
Ей  дорого увековечивание, непрерывность, преем-
ственность… Культура имеет душу». Генетическим 
истокам русской культуры, ее духовности и самобыт-
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ности посвящено немало трудов. Д. С. Лихачев в соав-
торстве с А. Н. Панченко написал один из важнейших 
в гуманитарных науках труд «Смеховой мир Древней 
Руси», где особо отмечал своеобразие и яркую само-
бытность древнерусской культуры. В начале XX века 
выдающиеся деятели искусства балетмейстер М. Фо-
кин и композитор И. Стравинский обратились к исто-
кам народного театра в балете «Петрушка», который 
и сегодня включают в свой репертуар лучшие отече-
ственные и зарубежные театры.

Художественные открытия в области русского ба-
лета, его танцевального языка, пластической вырази-
тельности обусловили в дальнейшем раскрытие дра-
матизма внутреннего мира человека, природу его 
души и сердца, новых форм и смыслов. Это позволи-
ло А. С. Пушкину описать квинтэссенцию отечествен-
ного танца: «Душой исполненный полет». Аналогично 
в драматическом театре: «Театр стал заведовать стра-
стями и душою человеческой». Последующее разви-
тие отечественного театра будет выражать подлинную 
сущность театра, его ценностные ориентации и эсте-
тические модели. Этой цели служила деятельность 
К. С. Станиславского и его последователей — отече-
ственных режиссеров и актеров. 

В новых подходах к сценическому творчеству опре-
делилось направление: «правда жизни человеческого 
духа на сцене». Этот фундамент духовно-нравствен-
ных ценностей стал традицией и основанием русской 
школы актерского и режиссерского искусства, которая 
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и в наши дни противостоит разрушительным тенден-
циям антикультуры — результата кризисных явлений 
современной эпохи глобализации с ее «усреднением» 
национальных культур и стиранием идентичности в ус-
ловиях информационной агрессии. Эти тенденции не 
могли не оказать влияния на театральное искусство: 
одним из направлений отечественного театра постмо-
дерна стала так называемая постдраматическая автор-
ская режиссура.

Антикультура вступает в тесное взаимодействие 
с поп-артом в угоду коммерциализации, провозглашая 
путь «пандемии бессознательного», разрушительных 
низменных человеческих инстинктов, грубого физио-
логизма. «Псевдогуманизм постмодернистского искус-
ства заключается в его смысловой и технологической 
примитивизации, которая сегодня позволяет любому 
субъекту, не отягощенному элементарной культурой, 
моральной ответственностью и художественной тех-
никой, заявить о себе как о деятеле искусства, с гордо-
стью вывернуть наизнанку свою нравственную и ду-
ховную пустоту»1. При этом перечеркнуть все связи 
с интересами государства и общества.

В процессе формирования гражданского общества 
в России приходит понимание разрушительного воз-
действия антикультуры с ее ультралиберализмом, ген-
дерной практикой («новой этикой»), обращенностью 

к обезличенной толпе. Начинается активное противо-
стояние этим разрушительным тенденциям как в соци-
уме, так и в театральном сообществе. Возникает по-
требность в обращении к театральному наследию, тра-
дициям, коллективной памяти традиционных духовно-
нравственных ценностей. Именно традиции, будучи 
саморегулируемой системой, отбирают то, что соответ-
ствует культурному коду и способствует развитию оте
чественного театрального искусства во всех его видах 
(драма, балет, опера). Этот процесс находит поддержку 
и в современной государственной политике в области 
культуры. В деятельности современного театра проис-
ходит процесс очищения от экспериментаторов — «ма-
родеров классики», наблюдается закономерная смена 
руководителей государственных театров, не отвечаю-
щих современным требованиям. 

Данный процесс набирает силу и энергию, подклю-
чая широкую зрительскую аудиторию. Подлинное ис-
кусство — русская классика, хранительница духовно-
нравственных ценностей, становится предметом совре-
менной интерпретации при сохранении смысловых по-
сылов автора и его произведения.

Традиции отечественного театра как в прошлом, 
так и в настоящем утверждают духовно-нравственной 
миропорядок, который близок подлинным художникам 
во всем мире. 
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